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| romanzi

fanno paura
a1 mister1

tzigne tra MAURIZIO DE GIOVANNI e CARLO LUCARELLI a cura di SEVERINO COLOMBO  italiani. Lapproccio fondamentale rispetto 4 qu
a «donna invisibile» — il personaggio della ex me I'ha insegnato Paolo Bolognesi, presidente d
agehte dei servizi segreti Sara Morozzi, creato ciazione dei familiari delle vittime della strage ¢
da Maurizio de Giovanni, con il talento di pas- gna del 2 agosto 1980: durante un incontro in cui
sar¢ inosservata — avra finalmente un volto e tinuavo a riferirmi a quei fatti chiamandoli npiste
un ¢orpo, quelli dell'attrice Teresa Saponange- lia, lui mi ha sgridato dicendo: «I misteri $onc
ei alinterpretarla nella nuova serie di Netflix di della fede. Questi sono segreti, tutta unaltraj cos:
appena iniziate le riprese tra Roma e Napoli; al é vero: il mistero € qualcosa che non saprai mai; i
co anche Claudia Gerini. E il segnale, I'ennesi- to, invece si, la verita sta nella testa di qualcu
1 buona, anzi ottima salute del genere spy story qualche cassetto, magari in triplice copia come
Nei romanzi di de Giovanni, Sara € protagonista ai rapporti riservati...

erie |di indagini — la piu recente, Sorelle. Una MAURIZIO DE GIOVANNI — Davvero illun
Sarp (Rizzoli), uscita da pochi giorni ¢ gia in te- questa distinzione semantica. Ci0 che ¢ interessz
lassjfiche di vendita — in cui alla storie dei sin- me € l'approccio narrativo. Il saggista ha bisogno
onaggi si intreccia la grande Storia. Di misteri cumenti, deve accertare i fatti. Il narratore inyece
a letteratura e cronaca, tra realta e finzione «la gina, puo e deve riempire gli spazi vuoti con|il p
ha conversato con lo stesso de Giovanni e con le, con il verosimile, puo scrivere quello che pe
cardlli, scrittore, autore televisivo e conduttore essere accaduto ma che non é detto sia successc
ramma cult Blu notte che, andato in onda tra gli ro. Noi scrittori possiamo aprire quei cassetti e 1
antj e il secondo decennio dei Duemila, ha rac- le mani su verbali in triplice copia. Possiamo,u
ntrighi, complotti e casi irrisolti del Belpaese. approccio narrativo per capire, ad esempio, cgm
rittori ¢’¢ un modo migliore di un altro per to Papa Luciani o immaginare la sparizione di En
arsi|ai cosidetti misteri d’Italia? Prenderli di Orlandi o, ancora, inventare una soluzione pegU
irarci intorno? Far finta che non esistano? Certo, lo scrittore puo inventare ma deveav
) LUCARELLI — Certo, i misteri sono ingom-

rchg sono quelle cose che stanno dietro I'appa-

lla

scrij
Inve
TSO)
con
n qu

meta oscura. Tu pensi a un evento di crona-
vere come se fosse un classico omicidio, un
ce capisci che ci entrano dentro rapporti di
naggi potenti e ricchi, figure che hanno a

lo Stato e le istituzioni; insomma capisci
ell'area, molto vasta, dei cosiddetti misteri
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che un senso di responsabilita, perché le parole che
usa, le storie che racconta influenzano I'opinione di
chi legge, determinano I'idea che uno si fa riguardo a
un fatto storico o a una persona reale.

CARLO LUCARELLI — Eccome, abbiamo una respon-
sabilita nel raccontare le storie: se ci mettiamo a cam-
biare i fatti completamente, a riportarli in maniera di-
versa e magari a fare il gioco di chi ci sta dietro, allora
questa é propaganda, ¢ letteratura di regime. Dice bene
Maurizio: siamo quelli che aprono i cassetti e tirano fuo-
riisegreti, mettendo magari in scena un’ipotesi possibi-
le della realta e soprattutto dei meccanismi. Prendi un
personaggio lo fai agire in un certo modo, stai a guarda-

re che cosa fa, sulla base di avvenimenti che sono acca-
duti e scopri quali possano essere i meccanismi che ci
stanno dietro. La responsabilita dello scrittore sta nel
non travisare i fatti, nel non inventare quando non si
puo inventare. Molte volte si tratta di raccontare una sto-
ria prendendola trasversalmente: puoi narrare Ustica
ma magari parti dalla storia di una persona che ¢ rima-
sta a Bologna all’aeroporto in attesa del volo. Non abbia-
mo l'obbligo dei saggisti e neanche quello dei magistra-
ti. Noi siamo, senza esagerare, quelli del famoso «Io so»
che diceva Pier Paolo Pasolini. Che cosa facciamo? Met-
tiamo in fila i fatti, tracciamo le linee che li collegano in
maniera coerente e credibile. Senza dimenticare che ab-
biamo delle responsabilita rispetto a tutti i personaggi,
non solo quelli che ci piacciono: dobbiamo mettere in
scena anche le ragioni dei cattivi. Il che non significa
giustificarli: vuol dire scavare, cercare ragioni, creare
emozioni. Sono queste che fanno in modo che chi ci
legge poi si interessi, abbia voglia di capire piu, di ap-
profondire quanto é accaduto.

MAURIZIO DE GIOVANNI — Mi fa pensare al gioco
dei puntini numerati della «Settimana enigmistica»: i
fatti sono i puntini, non possiamo né aggiungerne di
nuovi né spostarli dalla loro posizione, ma sulle linee
che uniscono questi punti € lecito agire: possiamo sce-
gliere il colore o possiamo decidere le dimensioni delle
linee. Contano le emozioni e contano anche gli interes-
si. Siamo abituati a guardare agli interessi come a qual-
cosa di freddo, invece hanno dietro forti passioni. La de-
viazione dei servizi, per dire, nasce da persone corrotte,
con un interesse privato, ma animate da passioni ed
emozioni, da situazioni di bisogno, desiderio di potere,
di prevaricazione o di ribellione. Tutte cose raccontabili.
Da un John le Carré, per citare un autore di riconosciuta
grandezza: il suo, credo sia un magistero, un’'indicazio-
ne forte di una modalita di racconto.

Parlando della stagione dei misteri italiani c’e, ol-
tre al coinvolgimento da scrittore, anche quello da
cittadino per averli vissuti, magari da vicino.

CARLO LUCARELLI — E vero, non é facile. Se mi chie-
dessero il mistero che vorrei risolvere direi: il 2 agosto,
la strage di Bologna. Sono di Ii, spesso ci passo davanti,
alcuni miei amici hanno sulla testa i segni della bomba,
mio zio stava li a scavare... Ci sono tante cose che mi ri-
guardano e che fanno si che quella sia la mia strage. Fa-
rei fatica a scrivere un romanzo ambientato li e con quel-
lo sfondo. In Blu notte ho raccontato, non da scrittore
ma con una divulgazione storica, quel mistero. Allora
sono andato a cercare in quella strage il punto di rottura,
quella cosa che me la rendeva insopportabile. Nel mio
caso erano famigliari intervistati davanti all'obitorio del
Sant’Orsola chiamati per vedere se riconoscevano le
persone ancora senza identita e convinti che i loro pa-
renti fossero altrove, in vacanza. Oppure era la foto di
unavittima, Angela Fresu, tre anni: per un caso era la so-
sia di mia figlia Angelica che quando facevo la trasmis-
sione aveva tre anni... Quelle situazioni mi hanno dato
I'emozione, era il mio modo per poterne parlare: ma [i
mi sono dovuto fermare, perché non stavo facendo un
libro. In un romanzo, invece, proprio da li avrei comin-

ciato a immaginare. Siccome per0 fermarsi per uno
scrittore non é bello, allora faccio cosi: a volte racconto i
meccanismi di qualcosa che accade adesso trasportan-
doli nel passato, cioé scrivendoli ambientati nel periodo
fascista o in quello coloniale.

MAURIZIO DE GIOVANNI — La memoria ti frega per-
ché non puoi ricostruire un sistema di valori, il tuo gia
ce I'hai. E un'enorme buccia di banana narrativa perché
tu credi di ricordare invece no. Pensiamo a Falcone e
Borsellino: nessuno dei due ha avuto funerali di Stato e
non hanno avuto il lutto nazionale. Raccontare oggi co-
me stavamo noi, che reazione avemmo noi, che succes-
se nella nostra mente in quell'epoca puo essere forzato
perché oggi tu ricostruisci cio che é successo alla luce di
¢io che sarebbe avvenuto oggi. E inevitabile, tu sei il de-
nominatore comune: le tue idee, il tuo modo di pensare,
il tuo modo di guardare sono quelli di oggi. E invece no,
al passato corrisponde un diverso sistema di valori. Con
Carlo condividiamo la passione e il piacere di raccontare
gli anni Trenta, Ii ¢’¢ un sistema di valori radicalmente
diverso. Per calarsi in quel tempo devi indossare un abi-
to. La memoria, soprattutto I'immedesimazione € molto
complicata. La strage di Bologna € cosi enorme nella no-
stramemoria da invadere ogni forma di narrazione, non
possiamo parlarne prescindendo da quello che ricor-
diamo. Pero sono passati quarant’anni, ¢ un‘altra epoca.
Con la serie di Sara ragiono su due piani temporali di cui
uno ¢ il 1992-1993. Anche in quel caso sembra ieri ma &
un altro mondo, un altro modo di pensare: la discesa in
campo di Silvio Berlusconi, le televisioni commerciali...
Ci sono fatti che succedono e che sul momento hanno
una rilevanza media o bassa ma che poi acquistano
un’'importanza maggiore. Come fai a raccontarli con va-
lenza medio-bassa sapendo quello che é successo dopo,
sapendo come sono esplosi nel tempo?

In passato si cercava di piu di spiegare, di capire i
fatti, oggi invece c’¢ una «forzatura» nella direzione
della narrazione, anche attraverso le fiction tv.

CARLO LUCARELLI — Raccontare va bene, certo lo
puoi fare bene oppure male. La verita € che noi narratori
siamo arrivati tardi a certe cose. Non ho mai raccontato
gli anni Settanta, pero li ho vissuti: erano gli anni di
piombo, stavo in un posto di periferia, a Faenza, non ab-
biamo mai avuto situazioni calde perd qualcosa arriva-
va. Avevo un’'amica di penna in Canada, mi scriveva:
«Che bello vivere in Italia, siete gente felice e sempre al-
legra», e i0 avevo appena letto del terzo giudice ammaz-
zato in tre giorni... Forse, davvero, occorre essere un po’
distaccati: cominci a narrare gli anni Sessanta quando
sei un narratore degli anni Novanta. Da bambino cono-
scevo tutto sul generale Custer e sull'immaginario di in-
diani e cowboy, ma non sapevo niente di un signore che
stava davanti a casa mia, a Parma, parlo della statua di
Vittorio Bottego, esploratore italiano e colonialista. Non
abbiamo mai familiarizzato con un certo tipo di situa-
zione: se dico Eritrea quasi neanche siamo in grado di
indicare dov’e; che fossimo 1i prima come colonialisti
poi come fascisti € una cosa che nessuno sa. Film o serie
tv documentarie su quei fatti storici realizzati con la do-
vuta oggettivita e rigore ci servirebbero. Tra un po’ di
anni succedera cosi: il nostro passato coloniale ce lo rac-
conteranno gli scrittori italiani di seconda e terza gene-
razione attraverso la storia del loro nonno eritreo.
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MAURIZIO DE GIOVANNI — Guardiamo la Storia con
una lente di ingrandimento, abbiamo una vaga idea dei
fatti generali e ci focalizziamo sulle storie che avvengo-
no all'interno di quell'ampio quadro. Il fatto che non si
parli pit di avvenimenti come lo scandalo Lockheed o la
morte di Enrico Mattei e cose del genere, non significa
che siamo piut buoni. Pensiamo alla politica internazio-
nale. La caduta del muro implica la fine di un'epoca, il
termine guerra fredda non ha pit senso. Ma non possia-
mo dire che oggi non ci sia materia per spy story di livel-
lo internazionale. E possibile immaginare nell’'Unione
europea, al di 1a degli interessi fintamente comuni, una
storia con i servizi segreti italiani e di altre nazioni in ter-
mini contrapposti... Pensare al Mediterraneo e all'im-
portanza che ha assunto la posizione strategica dell’Ita-
lia... Scrivere di cinesi, russi, servizi segreti delle repub-
bliche ex sovietiche e del loro ruolo all'interno della po-
litica internazionale. Oggi come oggi, un le Carré
avrebbe una materia nuova e affascinante da raccontare.
CONTINUA A PAGINA 5
SEGUE DA PAGINA 3
Anche alla luce dell'informatica e del digitale.

Agenti segreti che fanno il doppio o il triplo gioco,
infiltrati: quello delle spy story &€ un mondo che vive di
zone grigie. Oggi pero si tende a semplificare, a vede-
re tutto o bianco o nero, «like» o non «like»...

CARLO LUCARELLI — Quando nascondi il grigio vuol
dire che ci stanno fregando, ¢ sicuro. Certo, un tempo il
sistema per cambiare la politica era di ammazzare la
gente, poi abbiamo adottato altri sistemi, ma in fondo le
cose non sono cambiate: ci sono sempre altri livelli, altri
intrighi. Cé sempre qualcuno a cui la Repubblica cosi
com’é non piace e vuole cambiarla, ma siccome non lo
puo fare in pubblico, alla luce del sole, lavora sotto sotto:
usa altre forme per fare pressione. Se parti dall'idea che
¢ tutto o bianco o nero, like 0 non like, ¢ finita, hai ucciso
la narrativa, perché la sua forza € proprio quella di stare
nelle zone d'ombra. Il nostro compito da autori di ro-
manzi gialli é di essere dei rompiscatole. La regola é: la
storia € sempre molto pill complicata di come credi.

MAURIZIO DE GIOVANNI — Sono propenso a imma-
ginare grandi cambiamenti inevitabili. Penso al cd-rom,
un oggetto che appartiene alla nostra storia recente: ci
tenevo le mie enciclopedie, oggi non esistono piu, c’¢
internet. E che dire degli smartphone? L'utilizzo perso-
nale e ubiquo della rete € una rivoluzione, un cambia-
mento epocale come quello della ruota. L'impatto che
ha sulla umanita é per me affine a quello che é stata la
scoperta del fuoco, eppure non sapremmo dire esatta-
mente quando € successo. Non credo all'idea di quattro
o cinque finanzieri che si siedono attorno a un tavolo e
determinano dove andra il mondo.

Forse occorre passare dai misteri italiani di ieri ai
misteri internazionali di oggi. E una tentazione che
avete quella di misurarvi con il contemporaneo?

CARLO LUCARELLI — Molte volte quando racconti di
alcune cose del passato devi avere a che fare per forza
con un mondo allargato. Negli anni quello che ho capito
¢ che il mio specifico é raccontare un certo modo di es-
sere italiano. Se scrivi spy story — che, sono d’accordo
con Maurizio, é una delle nuove frontiere della narrativa
italiana — non parli solo dell'ltalia, ma dell’Europa, del
mondo, e allora ci vuole una competenza internaziona-
le. Mi ritengo ancora abbastanza provinciale e poi ho
ancora tante storie da raccontare dalle mie parti.

MAURIZIO DE GIOVANNI — Tra i neologismi ce n'e
uno che ben definisce la nostra posizione: ¢ glocal. Nel-
I'ambito del romanzo nero italiano Andrea Camilleri ha
tracciato la via della narrazione locale. In precedenza ab-
biamo avuto grandi individualita: Scerbanenco, Frutte-

ro & Lucentini, Sciascia, Gadda, Umberto Eco, che han-
no raccontato ma senza ambizioni sistemiche. Dopo Ca-
milleri tutti noi raccontiamo le nostre parti, i nostri luo-
ghi, ne esce un ritratto composito di questo Paese,
disarticolato ma molto coerente. La narrativa mainstre-
am é all'interno delle case, invece noi usciamo per stra-
da perché é per strada che succede tutto, é per strada
che si muove la polizia, che si indaga l'altrove. Ognuno
di noi racconta una parte di un totale. Raccontando il
nostro particulare (a voler essere un po’ guicciardinia-
ni), narriamo il totale. E, cosi facendo, guardiamo dalla
nostra finestra, diventiamo internazionali per forza: nel
fenomeno della migrazione c’¢ il nostro guardare fuori,
il nostro interagire con gli altri popoli. Siamo glocal: fa-
talmente globali, essendo singolarmente regionali.

CARLO LUCARELLI — E vero noi raccontiamo alcuni
meccanismi che sono nostri, li riconosciamo come no-
stri ma poi sono quelli di tutti. Nell'elenco di quelle cose
che possono essere materia da romanzo giallo ci stanno
anche la mafia e la criminalita organizzata, fenomeni
importantissimi della storia, del mondo che noi possia-
mo raccontare attraverso il nostro punto di vista.

Raccontare il presente guardando al passato: é la
lezione di Alessandro Manzoni, del quale quest’anno
ricorrono i 150 anni dalla scomparsa.

CARLO LUCARELLI — Manzoni € uno di quegli autori
attorno a cui hanno fatto un capolavoro per rendercelo
antipatico, e ci sono riusciti benissimo. Prendi I pro-
messi sposi: a scuola non ti dicono leggi il libro poi ne
parliamo. No, ne leggi un pezzettino poi un altro pezzet-
tino, ma che lettura ¢? Potresti fare cosi con Il signore
degli anelli. E un romanzo profondamente noir: ce la
fanno questi due a sposarsi 0 no? Quanto a Manzoni &
sempre ritratto come un signore dell'Ottocento che fa
parte di un’aristocrazia, lui mi resta profondamente an-
tipatico ma non so perché, invece rileggendo le sue con-
siderazioni sul romanzo storico mi trovo d’accordo.

MAURIZIO DE GIOVANNI — Noi scriviamo per i con-
temporanei, nessuno di noi pensa di lasciare la propria
opera ai posteri. Raccontiamo storie in cui i personaggi
buoni possono essere antipatici, quante volte € capitato
di avere una vittima che era una persona peggiore di chi
’'ha ammazzata. Se fossi Manzoni chiederei soltanto il
piacere di essere letto come un romanziere. E qualcosa
che ha a che fare con la tragica modalita con cui la scuo-
la propone la narrativa, che ¢ come spiegare il sesso at-
traverso la dissezione degli organi genitali, una cosa ri-
buttante. Qualche giorno fa ero a Milano, unamica li-
braia mi raccontava di una ragazza di 14-15 anni a cui per
l'estate sono stati assegnati i seguenti libri: La peste di
Camus, Storia della colonna infame di Manzoni, Storia
di una capinera di Verga e Quer pasticciaccio brutto de
via Merulana di Gadda. Cosa credi che alla fine pensera
dei libri? Li odiera. E, riguardo I promessi sposi, perché
non portare un po’ di quel mondo nel mondo di oggi?
Perché non far capire ai ragazzi quanto leggere un libro
di narrativa sia uno strumento di interpretazione del
contemporaneo? Ad esempio, collegare I'impatto della
peste a Milano nel Seicento al fatto che tutti noi veniamo
fuori da due anni di pandemia. Quando sono uscite le
tracce dei temi di maturita ho sentito dire riguardo a
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Moravia e Quasimodo: finalmente si parla anche dei
contemporanei. Macché! Parliamo di roba di cinquanta
anni fa! Forse si dovrebbe discutere di qual €, per la
scuola, I'idea di contemporaneo in letteratura.

C’é un mistero tutto letterario: quando si parla di
giallo, noir, thriller e spy story in Italia si dice: bello,
ma... Come se si parlasse di una letteratura minore,
di serie B. Qual & da giallisti e la vostra spiegazione?

CARLO LUCARELLI — Da giallista, meglio da com-
plottista, direi che il motivo € che facciamo paura: siamo
bravi e allora ci devono neutralizzare in qualche manie-
ra, altrimenti diventiamo troppo pericolosi. C'¢ un gran-
de vecchio che ha deciso che noi non siamo letteratura.
E una storia di depistaggio, per fare in modo che il giallo
venga considerato di serie B. Dal mio punto di vista non
¢’é una letteratura di serie B, ci sono soltanto romanzi
belli e romanzi brutti. Tanto piu che a livello internazio-
nale sotto l'etichetta gialli trovi veri capolavori.

Maurizio de Giovanni

e Carlo Lucarelli si con-
frontano sul senso della
spy story in unItalia se-
gnata da trame segrete e
traumi collettivi: «Noi
siamo quelli del famoso
“To so” di Pasolini. Mettia-
mo in filai fatti in modo
coerente e credibile». Si,
l'invenzione permette di
indagare su un delitto (lo
dice la giallista Gillian
McAllister), diventare
personaggi dei propri
thriller (vedi Anthony
Horowitz), narrare crisi
sociali (Dennis Lehane),
tornare alle ombre del-
l'antica Roma (con De
Bellis & Fiorillo), pla-
smare un Egitto di enig-
mi (lo fa Marcello Si-
moni) o intrecciare rebus
nella Cina insanguinata
degli anni Quaranta (ec-
co Mai Jia). Perché, spie-
ga Emanuele Trevi, un
maestro americano come
Don DeLillo insegna che
ilmondo ¢ un intrigo

MAURIZIO DE GIOVANNI — Aggiungo il fatto che noi
siamo popolari e in Italia c’¢ questo radicato pregiudizio
che vale in ogni ambito, nella musica, nella danza, che
se sei troppo popolare non va bene. Il fatto che uno
scrittore o un artista piaccia a tante fasce di persone non
sta bene ai grandi sacerdoti, a quelli che gestiscono l'ar-
te con la A maiuscola o la cultura con la K. Dentro i salot-
ti letterari chi € troppo popolare non pu0 essere un au-
tore valido. Com’é possibile che anche il tassista abbia il
tuo libro nel cassetto? Confesso che a me le cose stanno
benissimo cosi: non ci trovo nulla di squalificante nel-
l'essere letto sotto 'ombrellone e nel cesso.

Severino Colombo
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MAURIZIO DE GIOVANNI
Sorelle.

Una storia di Sara
RIZZOLI

Pagine 272, € 19

CARLO LUCARELLI
In compagnia del lupo.
I nuovi racconti

TIWI
Pagine 182, € 15

Gliautori

Maurizio de Giovanni
(Napoli, 1958, a sinistra
nell'illustrazione) e scrittore,
sceneggiatore e
drammaturgo. La serie di
Sara, edita da Rizzoli,
comprende un racconto
apparso nell'antologia Sbirre
(2018) ei romanzi Sara al
tramonto (2018), Le parole di
Sara (2019), Una lettera per
Sara (2020), Gli occhi di Sara
(2021) e Un volo per Sara
(2022). De Giovanni ha
inoltre creato le serie del
commissario Ricciardi, dei
Bastardi di Pizzofalcone e di
Mina Settembre; tutt'e tre
diventate anche serie tv, la
prima con tra i protagonisti
Alessandro Gassmann, la
seconda con Lino Guanciale
e la terza con Serena Rossi.
Anche Sara avra una sua
serie tv, per Netflix, orain
lavorazione con riprese a
Roma e a Napoli; nel cast
Teresa Saponangelo, nei
panni di Sara, poi Claudia
Gerini e Massimo Popolizio.
De Giovanni ha pubblicato
con Bur, Einaudi Stile libero,
Mondadori, Sellerio,
Solferino e altri.

Carlo Lucarelli (Parma,
1960, a destra
nellillustrazione) & scrittore,
autore e conduttore tv. Tra le
sue serie di romanzi gialli
bestseller, quelle con
I'ispettore Grazia Negro, con
I'ispettore Coliandro
(divenuta fiction tv) e coniil
commissario De Luca.
Questultimo € protagonista
del romanzo pitl recente,
Linverno piti nero (Einaudi
Stile libero, 2020). Tra i
programmi tv di cui Lucarelli
€ autore e conduttore Blu
notte e Misteri italiani (per la
Rai), Muse inquietanti e In
compagnia del lupo. Il cuore
nero delle fiabe (per Sky
Arte): da questultimo,
andato in onda per due
stagioni, sono tratte due
raccolte di racconti, uscite
nel 2021 e nel 2023.
Lucarelli & voce narrante nel
podcast Lutring: il maestro
della rapina (Audible, 2023)
scritto da Matteo Liuzzi e
dedicato al bandito Luciano
Lutring (1937-2013)

LE ILLUSTRAZIONI
DI QUESTA PAGINA

12 De Glovanni: inventare una
(rama narrativa puo aiu-
tare, per esempio, a capire
che cosa accadde a Ustica.
Lucarelli: ecco perché ab-
biamo una responsabilita...

| maestri

Il britannico John le Carré,
pseudonimo di David John
Moore Cornwell, (1931-
2020), citato nella
conversazione fra Maurizio
de Giovanni e Carlo Lucarelli,
autore di molti fra i piu
venduti romanzi di
spionaggio, fu un agente del
Secret Intelligence Service.
Tra i suoi libri piti noti: La
spia che venne dal freddo
(1963; prima edizione in
Italia: Longanesi, 1964); La
talpa (1974; Rizzoli, 1975).
Nel suo primo romanzo,
Chiamata per il morto del
1961 (Feltrinelli, 1965), fa la
comparsa il personaggio il
personaggio di George
Smiley, dirigente dei servizi
segreti britannici. Di
Alessandro Manzoni
(1785-1873), milanese, il
centocinquantesimo
anniversario della morte &
stato celebrato il 22 maggio
scorso alla Casa del Manzoni
a Milano alla presenza del
presidente della Repubblica
Sergio Mattarella. Lopera
pill importante di Manzoni &
il romanzo storico | promessi
sposi (la prima edizione
1827, edizione definitiva
1840). Lo scrittore,
considerato tra i maggiori
romanzieri italiani, & autore
anche di testi poetici (Inni
sacri, le odi Cinque maggio e
Marzo 1821) e teatrali (Il
conte di Carmagnola del 1820
e Adelchidel 1822), del
saggio storico Storia della
colonna infame (1840).
Andrea Camilleri (1925-
2019), siciliano, e stato
scrittore, sceneggiatore e
regista. Ha raggiunto la
popolarita grazie al
personaggio del
commissario Montalbano e
alla serie poliziesca,
ambientata in Sicilia, di cui &
protagonista; la prima
avventura, La forma
dell'acqua (Sellerio), & uscita
nel 1994. La serie &
diventata anche una fiction
televisiva di successo con
protagonista Luca Zingaretti

E DELLA SUCCESSIVA
SONO DI FABIO DELVO
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